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CAPITOLULI
Contextul violonisticii toméinegti in secolul XX,
sub semnul lui George Enescu

In secolul al XIX-lea, arta cAntatului la vioar 2 cunoscut un progres tehnic
extraordinar. Wolfgang Amadeus Mozart si Giovanni Battista Viotti fuseseri
ultimii violonisti preocupati de echilibrul dintre petformanta tehnici si redarea
expresivd a conginutului muzical. Dupi ei, virtuozitatea a ispitit violonistii si
tind4 citre o executie superficiali dar sclipitoare, Niccolo Paganini fiind cel mai
bun exemplu al acestei generatii, pe lingi Heinrich Wilhelm Ernst, Louis Spohr,
Henryk Wieniawski, Pablo de Sarasate sau Fritz Kreisler.

In cea de-a doua jumitate a secolului romantic, redescopetirea lui Bach,
Mozatt sau Beethoven il face pe Joseph Joachim, pe de-o parte, si deschidi
portile unei noi ere, dand un sens nobil artei interpretative, iar pe Eugéne Ysaye,
pe de alti parte, si valorifice stilul romantic, mai inflicirat. Asadar, se
conctetizeazd doud orientdri complementare si, astfel, doud mari scoli ale epocii:
cea germand st cea franco-belgiand. Generatia urmitoare, pusd in valoate in
ptimul rand de George Enescu, imbini cele doud scoli mengionate. in acest fel,
Enescu defineste o primi trisiturd a personalititii sale violonistice, reusindu-i
aceasta sintezi intr-o mai mare misuri decat oricui altcuiva.

Un exemplu pentru aceastd mare putere de sintezd rimine interpretarea
unei piese inregistrate pe disc', lucrare pe care Enescu o iubea mult, tocmai
fiindcd 1si are riddicinile deopotriva in muzica clasici, in cea post-beethoveniani
si in sensibilitatea muzicii franceze a sfarsitului de secol XIX: Poemn/ de Ernest
Chausson. Istoria emotionanti a acestei luctiri incepe inci de dinaintea primei
auditli, cu povestea publicirii ei. Edituta Breitkopf, considerand Poemu/ ca fiind
prea modetn, nu dorea si-1 tipireascd, asa cd Isaac Albeniz porneste la Leipzig
ca si-l convingi pe editor. Nereusind, ajunge si pliteasci el publicarea lucririi
fard a-i spune, insd, prietenului siu, Chausson. Treizeci si sapte de ani mai tarziu,
tiica lui Albeniz ii dezviluie sotiei lui Chausson adevirul, insi acesta nu mai era
in viad. Totusi, compozitorul s-a bucurat de prima auditie cu aceasti lucrare,

! George Enescu, Poime de Ernest Chausson, la pian Sanford Schliissel — LP ] 7880, Columbia, 1929,
https:/ /www.youtube.com/watch?v=IlwMMh91R7Ss



Eugene Ysaje impreuna,cu sota It Chausson, la pian, interpretind Poemu/
intr=un concert ¢€ s-a desfasurat intr-un cadru restrans, in Spania anului 1896,

Muzica scrisd pentru vioardi de George Enescu alcituieste o etapd
fundamentald in istotia literatutii violonistice. De la vechii maestri italieni ai viorii
incoace si dupi secolul al XIX-lea — cand vittuozii instrumentului i-au dedicat
interpretiri axate exclusiv pe latura virtuozi, prin prisma deprinderilor tehnice —
Enescu este unul din cei mai importanti muzicieni care, violonist fiind, a sctis
pentru instrumentul sdu muzicd de mare densitate si complexitate, redind astfel
dublei sale calitati de violonist si compozitor o noti de noblete si aducand in
prim-plan celelalte perspective din care pot fi privite lucririle pentru vioara.

Cercetarea minutioasd a compozitiilor sale originale si totodatd profund
romanesti, analizarea diferitelor momente ale creatiei sale, compatatea lor cu alte
lucriri ale vremii evidentiazi calititile ce definesc stilul enescian si unicitatea lui,
precum si locul acestuia in muzica contempotrani lui. Obiectivul meu se
indreaptd acum numai spre fateta violonistului Enescu, excluzind de aceea
celelalte laturi ale personalititii sale complexe, tocmai pentru a mi concentra
asupra influentelor sale in ceea ce priveste generatiile de violonisti ce l-au urmat.

,»Carlera mea se rezumi la cele cateva compozitii ale mele. Ea
n-are nimic a face cu recitalurile si concettele... Vioara mi-a dat
posibilitatea independentei materiale i atata tot... Cand Imi privesc
vioara, in cutia ei, imi spun: Esti frumoasd, draga mea, est
fermecitoare, dar esti mult prea micd.”

Enescu privea cariera de concertist dintr-o perspectivd lucidi, fird
vanitate, considerand-o ca fiind garantia unei interpretdti sincere, fird
compromisuti i o forma de comunicate cu publicul.

,»Cei care vor deduce din afirmatiile mele ci nu-mi iubesc arta
de interpret se vor ingela amarnic. Vioara mi-e dragi cu o singuri
conditie: de a nu o ptivi ca simplu pretext pentru virtuozitate.”

.Desi insuficienta mijloacelor polifonice ale viorii l-a ititat adesea, acest
lucru nu a facut decat si-1 oblige, prin natura sa, si lupte pentru a-i depisi limitele.
Marele violonist Eugene Ysaye i-a dedicat una dintre Sonazele sale pentru vioard
solo tocmai pentru ci nimeni altcineva nu-i putea pune atit de puternic in
evidenti discursul polifonic.

Imboldul de a crea nu a stirnit decit un aparent conflict Intre
compozitorul si violonistul Enescu. In realitate, tocmai aceasti necesitate

® Mihai Radulescu, U7olonistica enesciand, Bucuresti, Editura Muzicald, 1971, pag. 16.

3 Radulescu, pag. 17.



continud de creatie, ca si indiferenta fagd de glorie I-au ficut sa atingi alte trepte
de ingelegere a interpretirii, asa incit a reusit si preschimbe actul de interpretare
in creatie, echivalindu-le.

Imbinarea dintre mijloacele tehnice, intuitia, inteligenta si sensibilitatea
unui intetpret face posibild recrearea unui text si nu reproducerea mecanici,
automatd a acestuia. Asadar, contopirea dintre fiinta proprie si adevirul lucririi
intepretate determini ca aceasta si ptindi viatd intr-un mod unic.

O concluzie la care putem ajunge in ceea ce priveste personalitatea lui
Enescu ar fi cd ea corespunde acelui tip de artist de sintezi, trisiturile sale
stilistice cuptinzind atat particularititile tehnice i intetpretarea propriu-zisi, cit
si principiile sale ca pedagog si comporitor, toate aceastea neputind fi despirtite,
ci luate ca un intreg al actului creator.

Criticii vremii exprimau, In scris, acelasi sentiment atunci cind il ascultau
pe Enescu, spunand ci interpretatea lui ,te duce cu sine Intr-o adeviratd
aventurd spirituald”™, energia, tumultul i tensiunea resimtite, precum si efortul
Liuntric vizibil, excluzind rutina si conferind fiecirei note o importanti aparte.

Conceptia enesciand nu respectd intocmai varianta editatd de Carl Flesch®
propunand, in Sonatele §i Partitele de Johann Sebastian Bach, o abordate mai
tomanticd, cu schimburi de pozitie ptin alunecare (ghissando-uri), varianti ce
permite violonistului o libertate prea mare, si apare ca o punte spre viitor,
pornind de la ideea ci textul original trebuie respectat cu strictete, referindu-se
aici nu doar la executarea precisi a iniltimilor si duratelor, ci si la urmirirea
indicatiilor de arcus i, odati cu acestea, la Impirtirea corecti a frazei In legiturile
de arcus. Desi, dacd observim manuscrisul lui Johann Sebastian Bach, se vede
clar cd nu a acordat neapirat atengie trisiturilor de arcus, structura logici a
muzicii sale supunindu-se polifoniei, folosindu-se deci, atit de gindirea pe
orizontald a melodiei, cit si de cea pe verticald.

Din volumul Vielonistica enesciand se contureazi pirerea lui Enescu ci
adevirata superioritate a redirii informatiei consti in a da expresie intentiilor
compozitorului prin expunerea propriei interpretiri, artistul fiind obligat si se
pund in slujba muzicii, aceasta nefiind niciodati scrisi doar pentru a deveni un
mijloc de virtuozitate, asa Incit nu doar petfectiunea executirii textului face
muzica si vibreze. Un alt exemplu penttu a creiona felul lui de a vedea muzica,
conform aceleiasi surse, ar fi modul in care abordeazi luctitile concertante.

+ Rddulescu, pag. 20.

5 Johann Sebastian Bach/Catl Flesch — Sonaten und Partiten, BWV 1001-1006, violine solo, Editura
Peters, 2010.



Enescu considera coneestele drept compozitii simfonice, complexe, in care
orchestra§i solistul constituie o unitate organici, doud pirti ce se intrepitrund
natural, in care vioara are o voce conducitoare, dar numai una din multele voci
orchestrale ce alcituiesc intregul. Tot din cattea lui Mihai Ridulescu, din
numeroasele surse citate, rezultd ci Iampolski spunea despre Enescu —
violonistul — ci reprezintd un amestec greu de definit de impulsivitate in stil,
sensibilitate, rigoare, originalitatea lui constind in special in modul profund
personal de frazare, si mai putin in tehnica efectivi, cireia nu-i didea prea mare
insemnitate, °

Echilibrul dintre a fi tu insuti intr-o interpretare, a-i da viatd, si
obiectivitatea reddrii unei lucriri este atit de greu de obtinut, incit mult
instrumentisti cad ori intr-o extremd, ori In cealaltid. Asadar, ptima componenti
a acestul echilibru ofera autenticitatea §i energia interpretitii enesciene. Cealalti,
pe care Enescu a reusit si o imbine cu prima, este respectul fatd de textul sctis,
penttu estetica vremii, cu tot ce presupune ea §i pentru indicatiile
compozitorului. ,,Menirea interpretului este aceea de a tine cumpini intre opeta
compozitorului si proptia congtiingd™’, spunea Yehudi Menuhin, ca o concluzie
a invititurilor enesciene. ,,Dacd nu mi cred Beethoven atunci cind atac Sonata
Krentzer mi se pare ci nu-l pot traduce bine” — afirma la rindul siu, George
Enescu. ®

George Enescu aparfinea si de o traditie fundamental diferitd: cea de
muzicd populari si ldutireascd, de aici si zibrato-ul catre, de cele mai multe oti, era
des si marunt, aseminitor celui ldutiresc, dupd cum se poate obsetva atit din
putinele sale inregistriri, cat si din rigoarea cu care sunt notate diverse modalitig
de vibrato in partiturile pentru vioari. In acelasi sens, este de mentionat si ideea
(ce rezultid din citatele enesciene pe cate Mihai Ridulescu le redi in cartea sa) ci
muzicianul era de parere ci o particularitate tehnicd rar intdlnitd la un violonist
este capacitatea de vatiere a vibrato-ului in amplitudine, frecventd si nu numai,
pentru a contura o serie largd de stiri si emotii, in incercarea de a imita calititile
naturale ale vocii umane.

Portamento-ul, respiratiile aproape imperceptibile, flajeoletele sau efectul de
Slautando sunt alte exemple de tehnici violonistice pe cate Enescu le folosea
tocmai din preocuparea sa de a se apropia de sonotitatea vocii umane. Asadar, a
fost un adevirat deschizitor de drumuri In arta interpretativi a viotii, cu o

¢ Radulescu, capitolul Vioknistul Enescu
7 Citat de Ridulescu, pag. 30
8 Citat de Ridulescu, pag. 30



¢, 1183y ca acela care-i-due drumul mai departe s& nu incerce sd-1

Tot pentru a lustra si intari aceeasi idee, din aceeasi sursa citatd mai sus,

se conmureazé faptul cd marele nostru muzician avea convingerea ¢4, pentru ca

Un Ariist s isi gdseasca propria viziune asupra muzicli, trebuie mai intai s isi

il Pornind de la aceste trei puncte, certitudinea lui era ci munca,

: nivel de placere, psihologic vorbind si nu ca o obligatie, fie ea si morali,
este elementul cheie care di valoare existentei.

Tubirea lui Enescu fatd de muzica de cameri l-a facut si formeze un stil de
lucru care sd serveasca interpretdrii, stil pe care l-a si predat, pe care discipolii sdi
l-au transmis atat prin manierd, cat si prin reproducerea verbald, la clasi sau in
interviurl. Din relatirile srudengilor sii si din adnotirile pe care le-am regisit in
partiturile lui Valentin Gheorghiu — adnotiri ce mi-au fost explicate de citre
pianist — Enescu pare s considere ci esenta relatiei dintre creatie si interpretare
trebuie sd fie o combinatie, extrem de bine definitd si structuratd de interpret,
Intre spontaneitatea acestuia, in ceea ce priveste frazarea, si wnstructia compozitier.
Cea din urmd poate fi decodatd prin cunoasterea: 1. personalitiii compozitorului
(familiarizarea cu epoca in care a trdit, precum si cu tendintele gandirii timpului),
2. intentiilor sale (extrase din biografia compozitorului, din indicatiile de caracter
sau arcus) s, in fine, corelarea tuturor acestora In alcituirea interpretirii proprii.
Solutiile lui Enescu cu privire la acest stil de lucru sunt atat de naturi estetici, ct
si tehnicd, si au reusit sd lirgeascd otizontul expresiv al violonisticii.

Un prim element decisiv in comunicarea artistici, ce ridici probleme
tuturor interpretilor, este emisia sunetului si sonoritatea. Rezolvarea se regiseste
nu atit in detaliile ce tin de frazare, ci in modelarea sunetului in functie de
caracterul expresiei muzicale; astfel ci nu se poate folosi acelasi tip de sunet sau
aceeasi calitate sonord cand aborddm un Preludin de Johann Sebastian Bach,
Poemul de Exnest Chausson sau Simfonia Spanioli de Edouard Lalo.

Cum viteza este un aspect al virtuozititii in sine si Enescu avea rezerve
fatd de aceasta — ,,Declarati rizboi vitezeil™ — | alegerea zempo-ului ar fi un al
doilea element in stilul enescian de lucru, el recomandind asocierea sau
suprapunerea miscirii cu caracterul piesei cireia vrem si-i stabilim fempo-ul.

In ajutorul infrumusetdrii sunetului vine adaptarea vibraso-ului la expresie.
George Enescu isi dezvoltase, pe lingi cel nativ, un zibrats extrem de variat: de
la abia perceptibil pani la pasional, inflicirat. Cu toate acestea, cra si adeprul

? George Manolivu, George Enescu — Poet §i ginditor al viorii, Bucurest, Editura Muzicalz, 2011, pag. 215
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frazaeiNdig) tehflical haigl drefrnaks
nevibrate, urmarind, printr-o coordonar

ain arcus, folosindu-se de sunete

sorraordinard a mainilor, stiri de

maxima interiorizare. Un alt procedeu enescian de transformare a tehnicii de
mana dreaptd in modalitati de frazare este modalitatea de apucare a arcusului: il
tinea usor suspendat pentru z purea obine o varietate dinamicd mai mare. De

asemenea, trilul tot ca mijloc de «: i¢ era controlat si, in special, mai masurat,

la Bach, pe cind in lucrarile romantice revenea la cel mirunt.

Un procedeu tehnic specific epocii lui Enescu era multitudinea de
glissando-uri. Aceastd modalitate de a schimba pozitiile, folositd oricind, oriunde
si oricum in primele decenii ale secolului XX, modifica discursul muzical,
intrerupand fraza sau schimband caracterul. Enescu vine si aici cu o solutie,
cunoscutd mai tarziu ca digitazia enesciand, si anume extensiile si plasarea mainii
stangi intre pozitii, conformatia mainii lui stangi oferindu-i posibilitatea acestor
procedee.

Impresia mea despre violonistul Enescu este cd a cdutat sd patrundi in
tainele muzicii, intelegand ca perceptia umand este o chestiune subiectivi si
selectivd. Majoritatea interpretilor si-au vazut locul propriu in ciclul natural
muzical siin contopirea tuturor mijloacelor si orientdrilor deja existente. Asadar,
de ce sd Incerci sa pornesti de la zero, cand ai deja de ales si de format sinteze
neexplorate intre lucruri existente? Orientiri complementate, originalitate, mod
profund personal de frazare, precum si unicitatea comunicarii cu publicul l-au
facut pe marele nostru muzician de neegalat. Cei doi violonisti pe care se bazeaza
in principal studiul de caz prezentat in capitolul al V-lea al prezentei lucriri,
Stefan Gheorghiu si Silvia Marcovici, au fost maestru si discipol — de cate oti a
fost invitata sd cante la Bucuresti, violonista a considerat, ca un act de curtoazie,
cd trebuie si-i cante inainte profesorului pe care l-a apreciat toatd viaa — si, cu
toate acestea, dupd cum se evidentiaza si din inregistririle audiate, au multe
puncte comune dar au $i momente divergente, ceea ce face ca fiecare interpretare
sd fie unicd. Liantul si punctul de sprijin dintre generatii, constituit de pianistul
Valentin Gheorghiu, deopotrivd discipol, coleg, si maestru la randul lui,
transforma aceste interpretiri in unele de referintd, nota de autenticitate, aspect
extrem de important in muzicd, fiind data de aceastd comunicare camerald
extraordinard fie intre frati, fie intre generagi, stiut fiind faptul cd intr-o
colaborare cameral-artisticd interpretii pornesc cu opinii diferite si, pani la urma,
trebuie sd ajunga la un adevar muzical comun.

Particularitatea marelui pianist, si anume capacitatea de a realiza un
echilibru intre momentele in care este imperios necesar s fie ficute concesii de
tempo, nuantd, frazare sau stil de emisie sonori si pasajele in care poti deveni lider
al discursului, se poate observa incdi de la primele acorduri. La Valentin
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Gheorghiu este extrem de interesant de analizat felul in care judecata de moment
se imbini cu perceptia fagd de mesajele transmise de celilalt partener cameral si
cu simturile proprii, astfel ¢ lucrul pe care, petsonal, l-am gisit a fi o noutate, in
afari de ceea ce putem Invita din aceste ,,consemniti” muzicale, ca violonisti
— felul in care acestia abordeazi diferitele probleme de tehnici de mani stingi
sau dreaptd — este adaptabilitatea muzicali cate, la pianist, metge mini in man3
cu sentimentul de impunere regald, inlinfuire ce cteeazi un acord tacit
fermecitot.

Ca o concluzie a tuturor aspectelor precizate mai sus consider ci instinctul
st cunostintele dobandite trebuie si se armonizeze cu rigoarea cu cate un
interpret isi formeazi stilul de lucru. Aceste trei aspecte sunt considerate a fi un
intreg si sunt un prim si extrem de important aspect in echilibrarea maturitiii
muzicale cu originalitatea transmiterii ei.

Materiale publicate de cei mai importanti profesoti violonisti
din Romania

Putem spune cd scoala romineasci de muzici a secolului trecut a pornit
de la o bazi construitd cu griji de George Enescu (violonist, pianist, ditijor,
comporzitor si, nu in ultimul rand, pedagog), George Manoliu (pedagog si
metodist), Ionel Geanti (violonist, pedagog si metodist), Garabet Avachian
(profesor), Vasile Filip (violonist $i compozitor) si Sandu Albu (violonist,
pedagog si compozitor), bazi peste care au clidit Stefan Gheorghiu (violonist si
pedagog) si colegii sdi de generatie: Ton Voicu (violonist, pedagog), Mihai
Constantinescu (violonist si pedagog), Modest Iftinchi (violonist, pedagog si
metodist), Stefan Ruha (violonist, pedagog), Octav Savitchi (pedagog si
metodist), Varujan Cozighian (violonist), Cotnelia Bronzetti (violonist si
pedagog), Dan Cumpitd (pedagog si metodist).

Stefan Gheorghiu, colegii si discipolii lui — Daniel Podlovschi (violonist si
pedagog), Eugen Sirbu (violonist), Cotnelia Vasile (violonist), Mariana Sarbu
(violonist si pedagog), Silvia Matcovici (violonist si pedagog), Sherban Lupu
(violonist si pedagog), Valeriu Maior (violonist i pedagog), Florin Paul
(violonist), Mihaela Martin (violonist si pedagog), Lenuta Ciulei (violonist si
pedagog), Octavian Ratiu (pedagog), Andrei Agoston (violonist si pedagog),
Cristina Anghelescu (violonist), Ioana Croitoru (violonist si pedagog), Gabriel
Croitoru (violonist si pedagog), Flotin Croitoru (violonist §i pedagog) — tofi au
contribuit la modificarea sau imbunititirea scolii deja existente, dind dovadi de
un respect extraordinar pentru acest instrument si pentru valorificarea lui.
Fiecare dintre ei si-a adus contributia mai intdi printr-o carierd solistici

12



recunoscutd atdt In tard, cat si peste hotarele e1, apoi printr-o metodd pedagogicid
ce diinuiesi creeaza muzicieni de top si astizi si, in cele din urma, prin compozitii
proprii, metode de studiu i capricii sau cadente la diferite concette pentru vioard
st orchestrd. De asemenea, cirtile de specialitate au fost un alt mijloc prin care
unii violonist si-au lisat amprenta asupra scolii romanesti de vioar.

Metoda de vioari scrisi de Geanti-Manoliu'® — apiruti mai intai in anul
1959 — este un predecesor al metodei Suzuki'' — conturati in anii 1960. Accasta
din urma, desi nu oferd perspective indelungate a unei catiere in domeniul
artistic, tocmai pentru cd se bazeazi pe studiul in grup, nu individual, propune
tinerilor care doresc si inceapd cantatul la un instrument cu coatde si deprindi
aceste invatituri mult mai rapid, ofetindu-le posibilitatea sd invete si unii de la
ceilalfi (un grup presupune imitarea, si astfel se ajunge la un rezultat imediat, fati
de aprofundarea personald, care dureazi considerabil mai mult). Bazdndu-se pe
predarea unui grup si nu unui individ, metoda Suzuki nu permite aprofundarea
tehnicii specifice fiecirui instrument, aspect pe cate metoda initiald, cea a lui
Ionel Geanta si George Manoliu il realizeaza, in detrimentul rapidicigii invatirii.
Concluzionand, metoda Suzuki se adreseazi celot care privesc instrumentul ca
pe un hobby, iar metoda Geanta-Manoliu celor care doresc si realizeze o carierd
profesionalid in domeniu.

De asemenea culegerile de studii tehnice ale Iui Modest Iftinchi, Octav
Savigchi sau Dan Cumpiti'” oferi studentilor noi modalititi de parcurgere a
problemelor tehnice si de rezolvare a lor prin ingeniozitatea succesiunii lor si
prin varietatea propusia. Metoda lor este una secventiald, ce propune aborditi
diferite ale acelorasi gen de pasaje fie de mani stingi, fie de mini dreaptd, fapt
ce deschide uga catre o mai buni intelegere a tehnicii. Mai mult decit atit, odatd
cu aceste deprinderi creste si calitatea sonotd, si rapiditatea recunoasterii unor
genuri de pasaje In lucriri si, In mod evident, o citite la prima vedetre clar
imbunatatita.

In alti ordine de idei, Sherban Lupu si-a adus contributia la cercetarea
violonisticii romanest ptin pasiunea lui pentru Enescu. El a realizat culegeri® cu
toate lucridrile needitate de George Enescu, le-a publicat sub forma mai multor

10 Jonel Geantd, George Manolin, Mannal de vioard vol. I, Editura Muzicald, Bucurest, 1959,

W Suzuki Violin School, revised edition book, Editura Boosey & Hawkes, UK., 1970.

12 Modest Iftinchi, Exercifii tehunice pentrn vioard, Editura Muzicald, Bucurest 1971; Octav Savitchi, Sindii
tehnice pentru vivara, Editura Conservatorului de muzici Ciprian Porumbescu, Bucuresti, 1989; Dan

Cumpatd, Szudii de motodicd a predari vior, Editura Conservatorul de muzici ,,Ciprian Porubescu”,
Bucuresti 1988.

13 Sherban Lupu, & volume de lucrari necunoscute peniru vioard de George Enescn, editate $i aranjate de Serban
Lupu, Editura 1CR, 2005.
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volume, le:a terminatpe cele incomplete, le-a dat viati i, nu in ultimul rAnd le-a
adaugat acompaniamente. Pe lingi faptul ci si-a pus amptrenta personald ptin
ingtijirea acestor editii, referindu-ma aici la digitatii §i arcuse, Shetban Lupu le-a
si imprimat pe toate, de-a lungul carierei sale.

Diferente de gcoli, diversitate in stilistica interpretirii in Romania

Metgind pe ideea sonortititilor, as evidentia faptul ci nu numai maniera
de a cinta la instrument influenteazi ceea ce publicul percepe ca matetial sonor,
ci si instrumentele utilizate care isi pun amptrenta asupra sunetului. Astfel, scolile
de lutierie care au existat de-a lungul secolelor, in principal cea italiani, cea
francezi si cea germand, si-au dobandit o nototictate mondiali, stiut fiind faptul
cd instrumentele fiurite Incepand cu secolul al XVIII-lea au casgtigat, in rindurile
interpretilor si melomanilor, un loc aparte. Asadar, instrumentele create de
Antonio Stradivari, familia de lutieri Guarneri, familia de lutieri Andrea Amatti,
Nicolo Gagliano, sunt si astizi recunoscute ca fiind exceptionale. Putem face
diferentieri si alegeri, in functie de lucrarea interpretati: scoala italiani — cu viori
fin lucrate, avind un sunet foarte amplu, insi in acelasi timp delicat (cea mai
buni aseménare putnd fi cea cu o soprani) si cea germand — cu vioti bombate,
pentru a capdta un sunet mai grav, vioti ce ar putea fi mai potrivite pentru lucriri
dramatice. Pe de altd parte, scoala franco-belgiani are un anumit tip de trisitura
de arcus, mai pe deasupra, mai manierist sau impresionist, aga incat si
instrumentele fiurite deservesc aceluiasi scop, putandu-le potrivi lesne cu un
Debussy, Ravel sau chiar si cu anumite pasaje din Enescu. De mentionat este si
scoala romaneascd, mult mai recent instaurati decat celelalte (in 1951, ]a Reghin)
— cu vioti construite dupi modelul italian al lui Stradivari, cu un sunet amplu si
foarte clar cate, insi, intr-o sali mare de concerte nu au aceeasi putere de
convingere. Avind in vedere ci, de-a lungul timpului, desi cel mai bine cotate
instrumente sunt cele italiene, violonistii si-au dorit fie si cAnte la ele, fie doar s
detind cite un instrument realizat ori de familia Guarneri, ori de Stradivari,
putem spune ci niciuna nu desetveste, singuri, intregul repertoriu violonistic
sctis, ele completindu-se una pe cealalta.

Dintre lutierii romani ii amintesc pe Thomas Zach", cel cate a pus bazele
lutieriei in Roménia, Dumitru Cirbunescu®, Gheorghe Birbulescu'®, Dimitrie

4 https://Www.amati.com/en/maker/zach—thomas—, accesat la data de 09.09.2019
15 http://W\V\V.instrumcntalozon.ro/luder~alexandru—ozon.php, accesat la data de 09.09.2019.

16 https://rn.jurnalul.antcﬂa3.ro/su'ri/observator/vioIonjst—de—ocazie—o~viata—in—corzi»49224.html,
accesat la data de 09.09.2019.
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Stirbuleseu’’, Roman Boeianciu™ (fondatorul scolii de lutierie de la Reghin),
Remts Macarie™; Marek-Maracek si Pavel Onoaie®.

Roman Boianciuc a creat in interiorul fabricii de instrumente Horz de la
Reghin un atelier special — instrumentele nu erau de serie, ci construite manual —
in care se creau doar instrumente fiurite de cei noud ucenici pe care ii instruia.
O parte dintre acestia, respectiv Vasile Mare, Ion Ciurba, Luca Ioan, Florea
Precup, Nagy Pal?! au continuat traditia inceputi de mentorul lor. In anul 2019
a avut loc prima editie a concursului de vioari ce poartd numele celebrului lutier,
permitand, astfel, generatiilor viitoare si rememoreze numele, cariera si
realizdrile primului constructor de instrumente de coarde de la Reghin, prin
intermediul premiului oferit céstigdtorului concursului, §i anume o vioard
construitd dupa standardele impuse.

Aparatura pe care o aveau incd de la infiingare (1951) masura vibratiile
acelor tablii ale instrumentelor care trebuiau si rezoneze una cu cealalti la un
interval de tertd. Procedeul presupunea sustinerea pe rand a celor doui tablii
deasupra emitatorului de vibratii, in asa fel incat, pentru a realiza Imperecherea
cuplului, diferenta de intervale emise nu trebuia si depidseascd aceastd tertd,
interval considerat a fi optim pentru realizarea acestui deziderat.

Instrumentele faurite de acesti ucenici, devenifi intre timp maestri, au
trecut prin mainile multor generatii de interpreti de-a lungul celor mai bine de 60
de ani de existentd.

De asemenea, au existat $i alte concursuri de lutierie, organizate de Vasile
Gliga®, un inginer antreptenor, cel cate a pus bazele unei alte fabrici de
mstrumente, tot In Reghin, datoritd cireia viorile, violele si violoncelele faurite
in aceastd noui locatie, au devenit competitoare de temut pe piata internationald,
crescand in acest fel, notorietatea romaneasca din aceasti perspectiva.

Tot pentru a ilustra diversitatea tendintelor violonistice romanesti,
mentionez selectiv pe cativa muzicieni, profesori-violonisti, care au creat de-a

7 htp:/ /www.universdecopil.ro/un-stradivatius-roman-lutierul-dimittie-stitbulescuhtml, accesat la
dara de 09.09.2019.

8 htep:/ /viselenuautermenlimita.ro/hora-sa-cel-mai-autentic-ambasador-al-romaniei-in-lume-in-
materie-de-instrumente-muzicale/
12 hitps:/ /jurnaluldearges.to/ caleidoscop-398/, accesat la data de 09.09.2019

0 hetps:/ /gigongspirit.wordpress.com/2012/10/03 /pavel-onoaie-discipolul-lui-stradivarius /,
accesat la data de 09.09.2019

thtep:/ /www.marevasile.ro/index.phprBiografie

22 hutps:/ /m.romanialibera.ro/special/ reportaje /urmasul-lui-stradivarius-de-la-reghin-143859
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